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En el articulo “La evolucion filosofica de Acevedo Diaz”, Arturo Ardao ubica al
escritor, durante su juventud, dentro del racionalismo metafisico, que concibe un ideal
deista y religioso. Esta interpretacion del mundo, segiin Ardao, se ve modificada a partir
de 1884 en su articulo “Literatura nacional” (texto al que pudimos tener acceso
fragmentariamente), en el que el critico nota el primer acercamiento de Acevedo Diaz al
positivismo y agrega que da muestras de su simpatia por las doctrinas evolucionistas.

Sin embargo, lo que no se modifica en Eduardo Acevedo Diaz es su concepcion
idealista, al menos dentro del contexto del siglo XIX. Si seguimos a Ardao, podemos
encontrar una justificacion: “El positivismo a que llegé Acevedo Diaz estaba asentado
sobre el subsuelo romantico de la ardiente mocedad, al que permanecio siempre
ligado, en literatura y en politica, el fondo de su temperamento.”

En torno al fin del siglo XIX, los intelectuales latinoamericanos que creaban
literatura estaban situados en un lugar no problematico dentro de la sociedad, en la que
encontraban un sitio simbolico concreto que claramente los identificaba con una funcion
social especifica. En Desencuentros de la modernidad en América Latina, Julio Ramos
escribe: “La literatura —modelo, incluso, del ideal de una lengua nacional,
racionalmente homogeneizada— habia sido el lugar —ficticio, acaso— donde se
proyectaban los modelos de comportamiento, las normas necesarias para la invencion
de la ciudadania, los limites y las fronteras simbodlicas, el mapa imaginario, en fin, de
los estados en vias de consolidacion.” (Ramos, 2009: 49)

Los textos criticos de Acevedo Diaz publicados en la prensa durante el siglo
XIX corresponden a la concepcion de este periodo, aunque, como ha mostrado Felipe
Correa, la nocion mas abstracta referida a los ideales, comienza a ser abandonada
gradualmente. Este momento, que podriamos llamar de seguridad idealista, es el que
estudiaremos en este trabajo, analizando cémo Acevedo Diaz intenta llevar a cabo la
construccion de la sociedad moderna. Sin embargo, esta idea, como ha analizado Julio
Ramos en el libro mencionado, luego entrard en crisis dentro de la intelectualidad

latinoamericana a causa de la propia modernizacion.



De la nocioén ideal del arte de Eduardo Acevedo Diaz resulta su conviccion de la
existencia de obras superiores e inferiores; como asimismo se explicaria esta distincion
entre los seres humanos. Las obras superiores pueden ser resultado de dos tipos de
artistas: de los genios o de los que poseen talento. El primero de estos, segin escribe
Acevedo Diaz en 1880 en “El estilo. Disertacion sobre estética”, “surge por generacion
espontanea, se eleva y agiganta como el arbol del desierto en cuya sombra se refugia la
caravana errante” y, en “La vida de sentimiento” publicado en el mismo afo, sostiene
que los genios “presienten una humanidad extrania”. Los segundos, los que poseen
talento, se forman, y estimularlos es el deber de los gobiernos liberales para reemplazar
el vacio cientifico y literario, como lo expresa en su articulo “La literatura entre
nosotros”, fechado en 1873. Advertimos que las diferentes referencias a un tipo y a otro
de escritor, a lo largo de los textos que estudiamos, radicaria simplemente en esta
nocion de como se originan.

En el articulo titulado “El estilo. Disertacion sobre estética”, de 1880, podemos
leer que estos seres superiores, de naturaleza selecta, eluden el egoismo y obtienen sus
compensaciones o, al menos, la “embriaguez de los ideales” con la que ellos estan
comprometidos a ensefar a la humanidad. En este sentido, Eduardo Acevedo Diaz
manifiesta que el estilo debe ser “impersonal” o “verdadero”, haciendo referencia a las
obras que deben abarcar todos los sentimientos humanos, o sea, el ideal, que, a su vez,
es aceptado y reclamado por la humanidad.

Una obra capaz de reflejar los ideales, para Acevedo Diaz, debe surgir de lo que
es posible, o sea, de lo que es comun a todos, de esta manera sostiene en el Ultimo
articulo mencionado: “Dante invento un infierno tan posible, que en la tez morena y
pdlida del poeta, las madres del pueblo creian descubrir las huellas de las tostaduras, y
lo sefialaban con respeto a sus hijos, como un paseante misterioso de la una y de la
otra ribera de la vida”. Otra observacion que hace a la escritura de lo posible, puede
encontrarse en “Fuegos fatuos” de 1887, articulo dedicado al libro de poesia de titulo
homonimo de Carlos Roxlo publicado ese mismo afo. Acevedo Diaz rescata que el
joven escribe en un lenguaje que se ha ido olvidando, pero que seduce y cautiva, porque
“no habla de lo que es, sino de lo que debe ser”. A continuacion, refiriéndose a esta
idea, cita una estrofa de Roxlo: “Yo soy el ritmo alado/ De la cancion eterna/ Y sé que
en cada ser y en cada cosa/ Un laud se oculta de vibrantes cuerdas”. En cuanto al
poema “Andresillo” de Fuegos fatuos, que tiene por tema el sacrificio de un nifio
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misma condicién, Acevedo Diaz sostiene que se trata de “una inspiracion de alto
mérito”; sin embargo, lamenta que Carlos Roxlo no se dedique en sus paginas a los
asuntos especificamente nacionales. En este poema puede advertirse el acercamiento de
Roxlo al ideal, a lo que debe ser, pero Acevedo Diaz repara en que este no estd
directamente vinculado con la construccion de la nacionalidad que él anhela.

El ideal, para Acevedo Diaz, es dindmico, ya que se modifica a la par del
progreso. Taine, a quien sabemos que Acevedo Diaz habia leido para 1906 segun los
articulos que hemos revisado y a quien pudo conocer anteriormente o encontrarse
familiarizado con sus ideas, en Filosofia del arte plantea esta misma nocion de los
ideales, al afirmar que La Divina Comedia y Fausto “manifiestan la verdad mas
elevada que han podido alcanzar dos espiritus soberanos cada cual segun el ideal de su
tiempo” (Taine, 2000: 33). Para el escritor uruguayo, al menos durante el periodo que
estudiamos aqui, el progreso llevaria a la perfectibilidad. Este movimiento, relativo a su
concepcion positivista, es inherente a la sociedad, como expresa en 1880: “el genio
literario sigue modificandose a medida que el gusto popular varia de tendencias.”

De alguna manera, Acevedo Diaz cree que la dindmica del ideal es provocada o
se mueve junto a una exigencia social. Escribe en el articulo “La poesia americana.
Acordes de un mismo laud” del afio 1875: “El poeta es hoy mds que nunca un obrero:
va no es el bardo errante que en la primera edad cantaba a sus amos los versos de
Euripides, que en la segunda presidia con su lira las cortes de amor, y que en la ultima
levantaba balbuciente la copa del deleite para pronunciar el brindis al primer
desengario y al ultimo amor.”

A partir de estas cuatro grandes edades creadoras que concibe el autor, que, a
grandes rasgos, podriamos sefalar como la Epoca Clasica, la Edad Media, el
Romanticismo personal o en decadencia y, finalmente, la Modernidad como su época
contemporanea, Acevedo Diaz le concede un dinamismo a la funcion del “poeta” (que
podemos considerar como al escritor de literatura, ya que es la idea que se desprende
de estos textos). De esta manera, en la primera alababa a sus amos; en la segunda,
estaba dedicado al amor cortés; en la tercera, entonaba los desengafios amorosos Yy,
finalmente, el poeta de su tiempo, que adquiere una funciébn pragmatica para la
sociedad, ya que debe convertirse en un obrero.

Esta nocion de obrero que Acevedo Diaz advierte como un nuevo destino del
escritor de su tiempo, debe entenderse en el sentido de una profesion naciente, distinta a
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a partir de los ideales. La concepcion figurada que le concede a este vocablo, esta
relacionada con la tercera acepcidon, metaforica, que registra el Diccionario de la Real
Academia Espafiola para “obrero” en su edicion de 1869: “El que trabaja
apostolicamente en la salud de las almas”. Por esto, no debe confundirse con un
concepto derivado de la division especifica del trabajo. Lo que Acevedo Diaz advierte
es que el escritor debe ir mas lejos de lo que lo hacia anteriormente, debe sobrepasar
esos limites y desbordarse hacia la sociedad. En 1884 escribe: “La personalidad
humana, integral y completa, empieza a dibujarse en el cerebro creador del soniador
llamado a ensanchar la esfera de la vida fuera de los limites que le han asignado un
progreso actual”.

En el articulo “El estilo. Disertacion sobre estética”, publicado en 1880,
Acevedo Diaz sostiene que la mision del genio implica “traducir [los] profundos
ideales de la humanidad por medio de una obra que aparezca como la obra de ella
misma”. De esta forma, como comenta en este mismo texto, el escritor contemporaneo y
creador de verdaderas obras de arte, en las que debe reflejar el ideal, es el que alcanza
un estilo impersonal que no muere, y agrega que “descubre el secreto intimo de vuestra
alma como si vosotros mismos lo hubieseis revelado”. Este escritor obrero se debe, por
lo tanto, a lo que ¢l llama el “orden natural de las ideas y de las aspiraciones
humanas™. Acevedo Diaz agrega que existen dos estilos en que la fantasia se divorcia de
este orden natural, uno de ellos es el de Poe y el otro el de la escuela heinista.

En relacion a la escritura de Poe y poniendo como ejemplo su cuento E/ hombre
en la multitud, Walter Benjamin, en el texto “Sobre algunos temas en Baudelaire”,
sostiene que “La multitud [...] en Poe tiene algo de barbaro. La disciplina solo la
sujeta con grave esfuerzo” (Benjamin, 1972: 146). Mas adelante agrega: “el texto de
Poe vuelve transparente la verdadera interdependencia entre disciplina y barbarie.”
(Benjamin, 1972: 149). Siguiendo este planteo de Benjamin a partir de la lectura que
hace de Poe, es posible acercarse a la idea que concibe Acevedo Diaz cuando realiza la
siguiente afirmacion sobre la escritura del mismo autor norteamericano: “Esta literatura
de cementerios, extraia y triste, monotona y fantastica [ ...] carecia de ideal”. Aqui, sin
embargo, debemos hacer una advertencia y plantear una distincion entre las
muchedumbres del uruguayo y las multitudes del norteamericano, ya que estas ultimas
son las de las grandes ciudades modernizadas y aquellas las de la pampa bdarbara.

En el texto “Pasajes literarios”, publicado en 1894, Acevedo Diaz rechaza la
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agrega que no pudieron persuadir de esto a Sarmiento, haciendo referencia a los criticos
que se encuentran “imbuidos en las reglas de la escuela clasica”. En relacion al escritor
argentino y a esta linea de pensamiento, Julio Ramos afirma que el proyecto
modernizador latinoamericano no podia basarse en la importacion del modelo, o sea, del
libro europeo, ya que para superar el caos producido posteriormente a las luchas de
independencia se debia conocer la voz del ofro, la de la barbarie, que era
irrepresentable dentro de aquel modelo. (Ramos, 2009: 73-74). En Proceso intelectual
del Uruguay, Alberto Zum Felde advierte esto en las novelas de Acevedo Diaz
pertenecientes al ciclo épico. Dice el critico: “todo es trasunto de la vida americana, y
no postiza adaptacion de lo americano a las imdgenes de la literatura europea” (Zum
Felde, 1967: 224).

La nocién de traduccion que Eduardo Acevedo Diaz plante6 en 1880, con la que
afirmaba su idea de la construccion de una obra que traduzca los ideales de la
humanidad, también ha sido analizada por Ramos en relacion al autor de Facundo. El
critico puertorriquefio sostiene que: “para sacar a los suyos de la «barbarie», el
intelectual viaja a las «tierras altasy. El si podia respirar en aquellas regiones altas:
llevaba lecturas. Luego regresaria con la palabra traducida, llena de valor, del
modelo.” (Ramos, 2009: 67). En una nota dentro de este mismo capitulo dedicado a
Sarmiento, Ramos le atribuye al escritor argentino el epiteto de patricio modernizador
que bien podria corresponderle a Acevedo Diaz.

En el capitulo IV de La ciudad letrada, Angel Rama afirma que los intelectuales
recogen del mundo rural la oralidad que estd desintegrandose, “ya que carece de
posibilidad evolutiva propia”. A continuacion agrega: “En la medida que ese universo
agonizante funciona a base de tradiciones analfabetas y usa un sistema de
comunicaciones orales, puede decirse que la letra urbana acude a recogerlo en el
momento de su desaparicion” (Rama, 1984: 94-95). Més adelante sostiene que la
produccion literaria finisecular, signada por la ideologia del momento, da muestras de
invenciones que son generadas por el movimiento. De ahi, que exista un “afan de
normatividad que abarque a todos los hombres” (Rama, 1984: 106).

En contraposicion con las muchedumbres, los espiritus superiores son los que
deben cumplir con la tarea de definir las aptitudes y los caracteres de aquellas. Acevedo
Diaz lo expresa asi en “La novela historica”, articulo de 1895: “dignificar el sufrimiento
en beneficio del ideal comun [y] poner de manifiesto las conquistas morales y politicas

que han obtenido por virtualidad propia”. En reiteradas ocasiones hace mencion al



concepto de armonia entre el creador de verdaderas obras de arte y la sensibilidad de
todos los seres humanos; asi, en 1880 escribe: “la lira de las almas, compuesta de
fibras infinitamente sensibles, solo puede ser pulsada por esos seres de privilegio”.
Cuatro afios mas tarde, en “Ideales de la poesia americana”, dird que la humanidad no
puede marchar sin precursores y que la lira debe cantar las virtudes para conservarlas de
las pasiones, que deben entenderse, estas ultimas, propias de las muchedumbres. En
1893 las llamaré “emocion pasional del pueblo” y en 1894 “las pasiones palpitantes de
la propia sociabilidad”.

Sin embargo, Acevedo Diaz no tiene una visidbn optimista en cuanto a la
posibilidad de que las obras superiores sean comprendidas por las muchedumbres.
Constantemente, a lo largo de este periodo estudiado, hace mencion a la pequena
cantidad de lectores que podria lograrlo. En el articulo “La vida de sentimiento”
publicado en el afio 1880, escribe una clara referencia a la caverna alegoérica de Platon,
al plantear que los seres de privilegio llegan a la vida con una mision augusta, caminan
dentro de una sombra donde solo ellos pueden ver y, al regresar y expresar lo que han
visto, no son creidos. Para ser reconocido, el escritor de mérito necesita la sancion del
tiempo (idea que se encontraba presente en Taine). En este sentido, puede decirse que
Acevedo Diaz le otorga una importancia considerable al lugar del lector y en varias
ocasiones se refiere a su funcion. En un articulo de 1875, luego de citar un poema de
Ignacio Trujillo agrega que no lo comentard “dejando al lector esa tarea”. En el afio
1894, cuando realiza una critica a los intelectuales que quisieron persuadir a Sarmiento
de que escribiera utilizando moldes, afirma que aquellos pretenden que “e/ estilo [sea]
tan claro, castizo y puro que el lector nada tenga que adivinar”. Mas adelante agrega,
refiriéndose a su tarea como critico, que su sistema no depende del “capricho de los
lectores™.

Si bien considera que el pueblo dificilmente acceda a la comprension de una
obra de arte superior, en 1895 sostiene que es necesario crearla para “instruir almas y
educar muchedumbres, aunque las muchedumbres que se eduquen y las almas que se
instruyan no lleguen a ser las coetdaneas del autor.” Esta concepcion de una obra que
sea util para la construccion de la sociedad en un tiempo futuro es una idea que surge
con la modernidad.

Gradualmente, la vision de Acevedo Diaz en relacion al futuro idealista que
plantea en el siglo XIX comenzara a entrar en conflicto, paraddjicamente, a causa de la

propia modernizacion. En un articulo publicado en el afio 1906 ya se vislumbra esta



nueva perspectiva en la que comienza a mostrar una vision mas pesimista y cuestiona al
positivismo evolucionista al que se habia alineado en el siglo anterior. No debe
olvidarse que durante el siglo XIX Eduardo Acevedo Diaz participa en tres
revoluciones: en la de las Lanzas, de 1870 a 1872; en la Tricolor, de 1875; y como
secretario de Aparicio Saravia en el levantamiento armado del afio 1897. En este
momento, en el afio 1906, ya ha abandonado sus participaciones revolucionarias y ha
permitido, con su apoyo del afio 1903, el acceso al primer periodo de la presidencia de

José Batlle y Ordofiez. Escribe en dicho articulo:

El espiritu inquieto e investigador ha venido cubriendo de estelas el mundo de
las almas a lo largo de los siglos, sin quedar nunca en posesion completa de un ideal
verdadero. (...) Cudl es el fin de la evolucion. Cual la solucion del problema del que

estd al fin y es el coronamiento de todos los problemas humanos.

Y mas adelante agrega:

Las escuelas y las teorias que se ensefiorean del imperio intelectual, no usan
mucho del cetro, a pesar de imaginarse haberlo dominado todo,; luego se derrumban y
otras las sustituyen con mayores brios y arrogancia. Muy pronto, éstas son

desalojadas con estrépito por las que renacen para volver a morir.

Pero esto ya corresponderia a su siglo XX.
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